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Basmul cult

» ,mare clasic al literaturii romane”, Ion Creanga (1839-1889) a fost membru
al societatii literare ,,Junimea” (infiintata la Iasi, in 1863);

» prin stil $i metodd > autorul se apropie mai degraba de umanismul Renas-
terii, decat de proza de observatie a secolului al XIX-lea;

» sintezd a basmului roménesc si adevirat exercitiu de filosofie populara >
Povestea lui Harap-Alb publicati in revista ,,Convorbiri literare”, in anul 1877.

» realismul de esentd populard, prin umanizarea si autohtonizarea fantasticu-
lui - particularizat in fabulos, miraculos si magic;

» porneste de la realitate, dar trece in supranatural > imagineaza o lume care
aspira citre ordine si ideal;

» supratema basmului > confruntarea dintre fortele antagonice (= Binele si
Raul, principii eterne in dialectica lumii);

» temele secundare > cildtoria si aventura, maturizarea eroului etc.

» basmul este ,,oglindire a vietii in moduri fabuloase” (G. Cilinescu);

» se conformeazi motivului rabelaisian al ,,lumii pe dos” - ierarhia valorii e
rasturnatd, fiindcd uratul proliferant devine suveran asupra frumosului;

» actiunea este transpusa intr-un registru fabulos > personajele sunt inzes-
trate cu valori pur simbolice;

» caracterul cult > individualizarea psihologici a personajelor, anularea dis-
tinctiei dintre etic si estetic, particularitati de stil si de limbaj etc.;
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» subiectul > compozitie secventiald, eroul avand de trecut noua probe care
necesitd tot atatea actiuni reparatorii;

» in Morfologia basmului, folcloristul rus Vladimir Propp distinge o serie
de ,functii” (= identificabile si in basmul lui I. Creangd) - eroul, pseudoeroul,
trimitatorul, ajutoarele, donatorii, rauficatorul, fata de impadrat, superioritatea
mezinului, interdictia, supunerea prin viclesug, demascarea uzurpatorului, pe-
deapsa si casatoria etc.;

» reperele spatio-temporale > vagi, indeterminabile, configuratie simbolica a
lumii reprezentate;

p relatia incipit-final recurge la formule stereotipe:

» formula de incipit (,Amu cicd era odatd...”) > caracterul improbabil al
evenimentelor petrecute ,,in illo tempore”; situatia initiald nu prezintd un
echilibru, ca in basmele populare (= o lume anarhici, bantuita de ,,raz-
boaie grozave”);

« formulele mediane (,,si merg ei o zi, si merg doud, si merg patruzeci si
noud...”) asigurd continuitatea naratiunii;

o formula finala (,,Si a tinut veselia ani intregi, si acum mai tine inca...”) in-
cheie pactul narativ al autorului cu cititorul, scotindu-1 din lumea conven-
tionald a basmului; naratorul lasa impresia cé ia parte la ospatul nuptial;

» limbajul valorifica registrul popular si devine mijloc de individualizare a
eroilor care se comporta si vorbesc asemenea taranilor hatri din Humulesti;

» marcile comicului de limbaj sunt ironia si umorul, ale caror resurse expre-
sive sunt antifraza (,numai pe sine nu se vede cét e de frumusel”), tautologia
(,,Stapan-tau ca stapan-tdu”), apelativele grotesti (,,mangositilor si farfasitilor”),
eufemismele (,,s3 traiasca trei zile cu cea de-alaltaieri”) etc.;

» dominanta stilistica este oralitatea, care imprima discursului scris caracterul
de limbd vorbita:

s folosirea ,,s1”-ului narativ, cu rol transfrastic, de conector universal;

» eruditia paremiologica a autorului, prin insertia de proverbe, zicatori (,,la
calic slujesti, calic riméi”), expresii ritmate si rimate (,,Ca cuvantul din
poveste/Inainte mult mai este”), onomatopeea (,,teleap-teleap”);

« diminutive cu functie augmentativa (Gerila sufla cu ,,buzisoarele” lui).

» actiunea basmului se structureazi pe motivul ordonator al cilatoriei explo-
rative, In virtutea careia are loc o initiere ,in trepte”;
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» ,descendenta diferentiatd” (V1. Propp), adici lipsa succesorilor impératului
Verde, determina implicit aventura fiului de crai, pe care Vasile Lovinescu il con-
siderd un ,renovator mundi’;

B 0 primd probd, cea a podului, este instituitd chiar de Crai, pentru a testa
destoinicia fiilor; mezinul isi demonstreaza superioritatea, in timp ce fratii cei
mari esueazd lamentabil pentru ci nu posedd virtutile morale necesare; Sfanta
Duminici il sfituieste si ceard armele, calul ¢i straiele pentru a repeta astfel ini-
tierea parintelui sau;

» incilcand interdictia paternd, se aventureazi in padurea-labirint (= silva
obscura), unde este supus prin viclesug de citre Spin; este momentul in care non-
valoarea ocupa, prin impostura, locul valorii autentice; coborénd ,,ad inferos”, pri-
meste numele Harap-Alb, ceea ce releva dualitatea fiintei sale, grotescul si sublimul
ei; Vasile Lovinescu aduce in discutie varianta romaneascd a principiilor yin-yang;

» la curtea lui Verde-Impirat, Spanul il supune unui alt set de probe: aduce-
rea ,salitilor” din ,,gradina de dincolo” (A, Qisteanu), a nestematelor cerbului
si petirea fetei de impérat; probele sunt trecute cu ajutorul Sfintei Duminici si al
celor cinci ,,giganti telurici” (G. Calinescu);

» finalul prezintd demascarea pseudoeroului si recuperarea conditiei imperi-
ale pierdute, prin confirmarea lui ca ,erou solar” (V. Lovinescu).

» Jon Creangd are meritul de a scoate basmul de sub tutela eposului folcloric
si de a-l integra circuitului artistic;

» intregul univers uman se intemeiaza pe contraste imuabile si pe credinta ¢4,
in cele din urma, ,,omul de soi se vadeste sub orice strai’;

» Povestea lui Harap-Alb rimane un ,veritabil bildungsroman fantastic al epi-
cii noastre” (G. Munteanu).

Contemporan cu epoca societitii literare ,,Junimea’, din cercurile careia a ficut
parte si ,,marele clasic al literaturii romane’, Ion Creangi (1839-1889) se apro-
pie mai degraba, prin stil §i metod4, de umanismul renascentist, decat de proza
de observatie a secolului al XIX-lea. ,Oglindire a vietii in moduri fabuloase” si
sintezd a basmului romanesc, Povestea lui Harap-Alb a fost publicata in revista
~Convorbiri literare”, in 1877. In Morfologia basmului, folcloristul rus Vladimir
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Propp stabileste o serie de .functii” identificabile si in naratiunea lui Creangi:
eroul, pseudoeroul, trimitdtorul, ajutoarele $i donatorii, rauficdtorul, fata de im-
pdrat, superioritatea mezinului, interdictia, supunerea prin viclesug, demascarea
uzurpatorului, pedeapsa si cdsdtoria etc.

In acceptia lui G. Cilinescu, ,.basmul este un gen vast, depisind cu mult roma-
nul, fiind mitologie, eticd, stiinta, observatie morald’, cu o actiune transpusi intr-un
registru fabulos, iar personajele inzestrate cu valori simbolice. Registrul cult se justi-
fica prin individualizarea comportamentald si psihologica a eroilor, particularititile
de stil si de limbaj ale autorului, umanizarea si autohtonizarea fantasticului (actiu-
nea se poate reduce la spatiul moldovenesc), tratarea fabulosului cu mijloacele re-
alismului, anularea distinctiei dintre etic si estetic (,,gigantii telurici” nu sunt forte
antiumane, fiind pusi in slujba Binelui), homerismul personajelor, stilistica partici-
parii (naratorul dramatizat intervine prin comentarii si notele de subiectivism).

Naratiunea trecuta in supranatural se intemeiazd pe motivul ordonator al ca-
latoriei explorative. Substantivul ,,poveste” din titlu atrage atentia asupra unei
deveniri spirituale (caracterul de bildungsroman).

Supratema basmului prezinta conflictul dintre forte antagonice, Binele si
Raul, principii eterne in dialectica lumii, incheiat cu infringerea celui din urma.
Temele secundare sunt aventura, célatoria, initierea ,,in trepte” a eroului.

Relatia incipit-final intretine pactul narativ incheiat intre autor si cititor. Si-
tuatia initiala nu prezintd un echilibru ca in basmele populare, ci, dimpotriva, o
lume anarhica. Dupa Vasile Lovinescu, lumea cdzuta in haos (,,bantuita de riz-
boaie grozave”) este regenerata de doud principii aflate in relatie de vasalitate,
Craiul (casta rizboinicilor) si Verde-Impirat (casta sacerdotilor), prin urmare
eroul trebuie sa-si asume rolul de ,,renovator mundi’, asigurand succesiunea la
tron si refacind ,,simbolistica centrului” (M. Eliade).

Stereotipia basmului propune anumite cligee compozitionale. Renuntind la
asa-numita ,,formula a imposibilului” specificd basmelor populare, constructia
initiald (, Amu cica era odatd”) are rolul de a introduce cititorul in ritmul epic si
de a face trecerea de la realitate la universul supranatural. Caracterul improbabil al
evenimentelor (adverbul ,,cicd”) proiecteaza actiunea ,,in illo tempore” (timp ime-
morial, arhetipal). Formulele mediane asigurd continuitatea actiunii (,,$i” narativ
cu rol de conector transfrastic). Formula finald descrie o revenire la realitate si
ospatul nuptial, la care ia parte si naratorul, ca voce a enuntarii (,,Si a tinut veselia
ani intregi, $i acum mai tine inca; cine se duce acolo bea si manénca. Iari pe la noi,
cine are bani, bea §i ménénc3, iara cine nu, se uita si rabdad”).

Viziunea artistica reiese din motivul rabelaisian al ,lumii pe dos” in care
uratul proliferant devine suveran asupra frumosului. Subiectul dispune de o
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compozitie secventiala, protagonistul avand de trecut noua probe care necesita
tot atatea actiuni reparatorii.

Proba trecerii podului este instituitd chiar de Crai. Sfanta Duminica, ,,0 ba-
trand a timpurilor”, 1l sfatuieste si ceara calul, armele si straiele tatdlui, pentru a
repeta initierea parintelui sdu. Trecerea podului echivaleazi cu un prim nivel in
procesul maturizirii, dar si explorarea misterelor lumii.

Incilcand interdictia paternd, crdisorul se aventureazi in padurea-labirint,
adevirata silva obscura, topos ambivalent, al mortii si al renasterii. Incapabil de
a discerne esenta de aparentd, il tocmegte drept tovards de drum ,,pe spanul din
urm#”. Speculand naivitatea fiului de crai, omul spén il supune unui schimb de
identitate. Este momentul in care nonvaloarea ocupi, prin impostura, locul valo-
rii autentice. Coborand in fantana (,in infern”), pe o imaginard verticald a lumii,
feciorul primeste numele Harap-Alb. Realizat semantic printr-un oximoron, nu-
mele ar fi ,varianta roméaneascd a principiilor yin-yang” (V. Lovinescu) ce releva
dualitatea fiintei umane, grotescul (,,harapul” este asociat cu un statut inferior) si
sublimul ei (epitetul individual ,,alb” trimite la conditia imperiala pierdutd, purita-
tea morala si nobletea sufleteascd) , eternele fete ale lui Ianus (zeul roman al tuturor
inceputurilor).

La curtea imparatului Verde, Spanul il supune pe Harap-Alb la o serie de trei
probe. Agsa cum una dintre ,,muncile” eroului grec Hercule este de a fura merele
de aur din Gréidina Hesperidelor, Harap-Alb trebuie sd aduca salatele din ,,gra-
dina de dincolo” (A. Oisteanu), devenitd expresia unui eden terestru. Pentru ca
lasd in schimb ,fiertura de somnoroasa’, eroul nu furd vegetalele magice, ci le
obtine prin ,actul libatiei” (al ofrandei). In acest fel, o parte din puterile anima-
lului-totem sunt transferate eroului.

O a doua probid i solicitd aducerea pielii de cerb care poartd intre coarne o
piatra ce ,strilucegte ca un soare”. Din cauza privirii lui letale, eroul trebuie sa
reteze in asfintit capul cerbului ,,solomonit’, dintr-o singurd lovitura. Primind
sabia si obrazarul lui Statu-Palmi-Barbi-Cot, el procedeaza asemeni lui Perseu
care taie capul Meduzei, privind in oglinda scutului. Cand sangele se revarsa din
abundenta in groapé, Harap-Alb, ca si legendarul Ahile din Iliada lui Homeér sau
eroul german Sigfried din Cdntecul Nibelungilor dobandeste botezul eternitatii.

Finalul basmului prezintd in mod necesar moartea protagonistului, procesul
initierii luand sfarsit odaté cu scoaterea de sub jurdmant. Desavarsirea spirituald
se incheie cu readucerea la viatd a lui Harap-Alb, de cétre fata impératului Ros
si confirmarea lui ca ,erou solar” In felul acesta, Creangé dé sansa Binelui de a
dobandi regalitatea asupra lumii, pornind de la ideea populari cé Binele triumf3.

Pe cale de consecintd, meritul lui Ion Creanga este de a scoate basmul de sub
tutela eposului folcloric si de a-1 pune in circuitul artistic. Autorul atrage atentia
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cd intregul univers uman se intemeiaza pe contraste imuabile si pe credinta c3, in
cele din urma, ,,omul de soi se videste sub orice strai”.

Constructia personajului central, lipsit initial de individualitate, are la baza
o schemd realistd. Spre deosebire de eroii basmelor populare, fiul de crai nu este
inzestrat cu puteri supranaturale, are trdiri si sentimente umane si nu poseda
calitati exceptionale.

Initierea ,,in trepte” a protagonistului are in vedere afirmarea unor calititi sau
consolidarea unor virtuti: milostenia fata de Sfanta Duminica, ascultarea fata de
tatal sav, curajul si destoinicia pornirii la drum etc.

Desi pe parcursul basmului personajul capata o anumita consistenta compor-
tamentald si psihologica, initial el este un tinar naiv, care se lamenteazd usor,
tiind incapabil de a discerne esenta de aparenti. Faptul este dovedit in relatie
cu Sfanta Duminica, adevdratd ,,batrana a timpurilor”, care i se adreseazd cu ape-
lativul ,,Juminate craisor” pentru a-i prefigura destinul de exceptie. Sfatuindu-1sa
ceard de la tatal sau cal:l, armele si straiele cu care a fost el mire, tinirul repetd
initierea parintelui, dobandind conditia arhetipal3, de mire.

Lipsa succesorilor impdratului Verde (motivul descendentei diferentiate) de-
termind implicit aventura novicelui care trebuie si-si asume rolul de ,,renovator
mundi’, adica de ,,restaurator al lumii” (dupa V. Lovinescu).

Incilcand interdictia paternd, in padurea-labirint il tocmeste la drum pe ,spi-
nul din urma’, dovedind aceeasi lipsa de discernamant. Coborand pe o imaginara
verticald a lumii, in fantana (,,ad inferos”), el primeste, in urma unui botez simbo-
lic, numele de ,,Harap-Alb’, ceea ce releva dualitatea fiintei umane, scindati intre
grotesc (,,harap’, adica statutul inferior) si sublim (,,albul” care denoti conditia im-
periald pierdutd, puritatea morald si nobletea sufleteasci). Aceste doua fete ale lui
Tanus se armonizeaza in aceeasi fiintd printr-o permanenta atractie a contrariilor.

La curtea Iui Verde-Tmparat reitereaza simbolic muncile lui Hercule, fiind supus
unui alt set de probe care {i testeaza curajul si priceperea (aducerea salatelor), sta-
panirea de sine in situatii-limita (obtinerea nestematelor cerbului ,,solomonit”) si
devotamentul (petirea fetei impératului Ros). Daci primele doud obstacole sunt
depasite prin interventia ajutoarelor (calul nazdrivan umanizat si Sfanta Dumi-
nicd), cel de-al treilea set de probe necesitd interventia cetei de monstri simpatici.
In raport cu ,gigantii telurici” care nu au comportament antinman, Harap-Alb se
dovedeste a fi un spirit conducitor. Cei cinci prieteni sunt doar instincte conver-
tite in forte miraculoase puse in slujba Binelui.
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Personajul central este surprins in putine modalitati de caracterizare directa,
realizatd fie prin observatiile psihologice ale naratorului (,,se facu rog cum fi
gotca’, ,,planse in inima sa’;), fie prin vocea altor personaje sau prin autoportreti-
zare. Dominantd este caracterizarea indirecta, desprinsé din reactiile definitorii,
detaliul psihologic semnificativ, incertitudinile si fraiméntérile launtrice (,,mah-
nit in sufletul sau”).

Daca Sfanta Duminica reprezintd pedagogul aflat in slujba Binelui, Spanul este
o ipostaza a Riului care instruieste si educd, deci un ,,rdu necesar”. Relatia fiului
de crai cu omul span este insidioasd, intrucét nonvaloarea ocupd prin imposturad
locul valorii autentice. Lipsa experientei vietii il determina pe fiul de crai, ,,boboc
in felul lui la trebi de aistea”, s se ,,potriveascd” Spanului, adica sd accepte fortat de
circumstante declinarea identitétilor , prin incheierea unui pact faustic (cu réul).

Basmul este construit pe schema conflictului etic dintre omul normal (fiul de
crai) si cel stigmatizat de natura (Spanul). Spanul este si el un veritabil pedagog
care aplicd metode mai putin specifice, invitindu-1 pe Harap-Alb sd cunoascd
lumea (aducerea ,,saldtilor” din Gradina Ursului), sa descopere bogitiile ei (ob-
tinerea nestematelor cerbului ,,solomonit”) si sa se desdvarseasca spiritual prin
experienta iubirii (petirea fetei impdratului Ros).

Omul spén poartd numele fizionomiei sale, fiind rezultatul exclusiv al men-
talitatii populare (in popor, despre oamenii rdi se spune ca ar fi insemnati).
Creanga pune astfel semnul identitatii intre portretul fizic si fizionomia morald
a personajelor. De pildd, frumusetea lui Harap-Alb ramane mai mult un element
de contrast in raport cu urdtenia Spanului. In termenii psihanalizei lui Sigmund
Freud, Spanul nu este altceva decét ,,0 reprezentare prin contrariu’”.

Spanul nu are niciun atribut suprauman evident, decét la inceput cand se tra-
vesteste, pentru a testa vulnerabilitatea mezinului. Secventa ,,botezului” simbe-
lic in fAnt4nd este semnificativa, deoarece acesta isi asuma rolul protagonistului,
confisciAndu-i fiului de crai ,,cartea’, armele si banii, adicd mijloacele prin care se

putea legitima la curtea unchiului sdu. Cand ii pune sd jure pe ,,ascutisul palosu-
lui’, sivarseste ritualul prin care ii impune respectarea unui adevarat cod cavale-
resc al onoarei si al devotamentului.
La final, identitatea Spanului este deconspirata de fata imparatului Ros, pen-
tru ca Harap-Alb sa-si poatd recupera conditia imperiala. Astfel, el devine un
erou solar’, apt de a prelua succesiunea la tron.




Nuvela realista, de analiza psihologica

» prozator ardelean din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, Ioan Slavici
(1848-1925) se inscrie in ,,epoca marilor clasici’;

» ilustreaza directia ,,realismul poporan” > profund filon moralizator;

» Moara cu noroc, capodopera a nuvelisticii lui Slavici > integratd volumului
Novele din popor, 1881;

» ,realismul tragic” (E. Todoran) > emotia catharticd (= purificatoare), in ciuda
inspiratiei scriitorului din medii sociale inferioare si a personajelor aparent incom-
patibile cu maretia si eroismul.

» realismul nuvelei lui Slavici > un echilibru provizoriu perturbat intre o vo-
intd umana si una supraumana (= colectivitatea, divinitatea, destinul);

» autorul se aratd preocupat de oglindirea veridicd a vietii sociale (= plan mo-
nografic);

» inregistreaza cu acuratete randuieli arhetipale, mentalitatea patriarhald, cre-
dinte si superstitii > trecute prin filtrul moralei si al prejudecitilor;

» discursul tinde cétre obiectivitate > naratorul dublat de un fin moralist;

» sondeaza, cu mijloacele literare ale analizei psihologice, profunzimile sufle-
testi ale personajelor, conflicte insurmontabile ale constiintei.

» tema puterii dezumanizante si mistificatoare a banului se subordoneaza
temei destinului (hybris-ul, hamartia);

» viziune moralizatoare > se conformeaza ,eticismului ardelenesc” (E. Lovinescu);

» personaje memorabile, cu psihologie abisald, surprinse in mediul lor de ac-
tiune si de viata;

» analiza psihologica este pusa in slujba unei teze morale > patima inavutirii
erodeaza echilibrul interior al omului si linistea familiei;

» autorul ilustreaza o tendinta a prozei de secol XIX > o mutatie a tragicului
dinspre dramaturgie spre nuvela si roman.



Limba si literatura romand. Eseuri. Pregatire pentru bacalaureat

» Moara cu noroc marcheaza iesirea viziunii lui Slavici din limitele inchise ale
matricei satului - spatiul patriarhal protector;

» destinele eroilor > consumate pe fundalul westernului transilvan de la inter-
ferenta secolelor al XIX-lea si al XX-lea;

» titlul redat printr-un arhetop (= topos simbolic) construit pe o antifraza ->
ironia esecului, autohtonizarea motivului literar fortuna labilis;

» moara, un topos faber - isi va anula ultimele potente creatoare (= ajunge si
fie spatiul nelegiuirii si al crimei);

» hanul este situat la ,,rdscruce de vanturi’, intr-o vale dezolanta > popasul
catre ,locurile rele”;

» detaliile imprejurimilor > impresia de spatiu al unor vagi amenintdri, al
agresiunii care genereazd nelinisti;

» reperele spatio-temporale sunt determinate si contribuie la conturarea unui
cronotop realist > datele realititii sunt activate simbolic;

» timpul = indici de ordin religios > derularea actiunii pe durata unui an ca-
lendaristic, de la Sf. Gheorghe (= luarea in arendd a morii) pana la Paste (= focul
mistuie hanul, protagonistii mor);

» ,nuveld solida, cu subiect de roman” (G. Célinescu) -> saptesprezece capitole
prinse intr-o succesiune cronologica;

» tehnica inlantuirii > desfasurarea lineard a evenimentelor reprezentate;

» relatia incipit-final > simetrie si circularitate:

» replica bétranei la inceputul si sfarsitul nuvelei (= prolog si epilog);
« metafora si sugestia drumului = imagine simbolicéd a destinului.

» interventia profeticd a batranei, din incipit - stil indirect liber:
» agent al destinului care formuleaza un avertisment;
« conflictul latent dintre doud experiente ontologice diferite (soacra, Ghitd);
« viziunea moralizatoare - rolul corifeului din tragedia antica;
» aparitia la moara cu noroc a lui Licd Sdmadéaul - personajul mefistofelic
avand rol catalizator (capitolul al III-lea):
« raporturile de forte stabilite intre doi actanti > impunerea ,vointei de putere”
(Fr. Nietzsche);
« dialogul initial are aparenta unui interogatoriu condus de Lica;
o in aceastd confruntare cu Lica, hangiul isi apdra libertatea de actiune;



Limba si litePatura romand. Eseuri. Pregdtire pentru bacalaureat

» Sdmddaul i se adreseazd autoritar » impune un ego supradimensionat,
dictatorial;
» judecata de la Ineu > confrumntarea si revelarea fortelor antagonice;
» bazatd pe sperjur (= marturie mincinoasd) si complicitate;
p finalul eticizant > credinta in fatalitate si in forta oarba a destinului:
» confirma legea durd a talionului: vinovatii trebuie sd plateasca pe masura
tarddelegilor comise;
o focul din final are o functie catharticd;
e ploaia revérsata asupra morii - rol purificator, sugestia regenerarii;
 moara este mistuita ca intr-un ceremonial sabatic > praful si cenusa, sim-
boluri ale desertaciunii pdmantesti (= motivul vanitas vanitatum).

» nuvela realistd, cu o constructie riguroasd, Moara cu noroc > drumul sinuos
al pierderii de sine si al contrazicerii unui set de valori statornicite;

s realizata intr-un stil sobru, orchestrat pe linia unei naratiuni concentrate >
dezvaluie drama omului mistuit de pasiuni devoratoare.

Prozator ardelean din a doua jumdtate a secolului al XIX-lea, Ioan Slavici
(1848-1925) se inscrie in ,,epoca marilor clasici” §i ilustreaza directia ,,realismu-
Iui poporan’, cu un profund filon moralizator. Capodopera a nuvelisticii lui Sla-
vici, Moara cu noroc a fost integratd volumului Novele din popor (1881), ilustrand
»realismul tragic” (E. Todoran). Totodatd, exprima o emotie cathartica, in ciuda
inspiratiei scriitorului din medii sociale inferioare si a unor personaje aparent
incompatibile cu maretia si eroismul.

Realismul nuvelelor lui Slavici consta in ilustrarea unui echilibru provizoriu
perturbat, echilibru care se stabileste, in termenii unei dihotomii, intre o vointa
umand si una supraumand (colectivitatea, divinitatea, destinul). Preocupat de
oglindirea veridicé a vietii sociale in complexitatea ei, autorul inregistreazad cu
acuratete randuieli ancestrale, elemente de mentalitate patriarhald, credinte si
superstitii, trecute prin filirul moralei si al prejudecitilor. Discursul tinde catre
obiectivitate, chiar daca naratorul este dublat de un moralist care sondeazi, cu
mijloacele literare ale analizei psihologice, profunzimile sufletesti ale personaje-

lor, conflicte insurmontabile ale constiintei.



